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Introduction

Comme lont démontré, au cours du siécle dernier, de remarquables études
ethnologiques et folkloriques (parmi lesquelles celles de : Ovid Densusianu — Folelorul. Cum
trebuie inteles [Le Folklore. Comment le comprendre|, Pavel Ruxdndoiu — Foklorul literar in
contexctul cultnrii populare romanesti [Le folklore littéraire dans le contexte de la culture populaire
roumaine], Giuseppe Cocchiara — Istoria folcloristicii europene. Europa in cintare de sine [ histoire
du folklore européen. I’Europe a la recherche d’elle-méme], Constantin Eretescu — Folelorn/
literar al romanilor. O privire contemporand |Le folklore littéraire des Roumains. Un regard
contemporain|), tout ce qui a trait a la culture traditionnelle (donc, implicitement, la littérature
orale) est un phénomene vivant, en transformation continue, suivant ’évolution de la société.

Certaines questions, telles que linterprétation des contes de fées, des contes
populaires (vu que le conte de fées est 'un des genres les plus importants de la narration
populaire) dans la perspective de la pensée moderne, ont regu peu d’attention de la part des
spécialistes et nous pensons donc qu’il y aurait la matiére a étudier. De nouvelles
hypotheses et de nouveaux systemes de décodage et de déchiffrage, selon I'esprit moderne,
des textes folkloriques et de leur univers des symboles, peuvent créer des perspectives
intéressantes pour la recherche inter- ou transdisciplinaire. Comme lindique Giuseppe
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Cocchiara dans sa célebre étude, L'histoire du folklore européen. 1."Europe a la recherche d’elle-
méme, « dans le domaine du folklore, linterférence substantielle de différentes disciplines
est requise par la nature méme du folklore » (Cocchiara, 2004 : 13).

Quelques précisions sur Leca Morariu

Mises a part quelques études de référence consacrées, dans 'espace roumain, au
conte de fées — Estetica basmnlni |Esthétique du conte de fées] de George Cilinescu, Tinerete
[fard bdtranete si sentimentul tragic al timpului |Jeunesse sans vieillesse et le sentiment tragique du
temps] d’Adrian Alui Gheotghe, Timpul in rispir. Incercare asupra anamnezei in basm [Le temps
a lenvers. Essai sur "anamnese dans les contes de fées] par Val Cordun et A fost de nnde n-a
Jfost. Basmul popular romanesc |A fost de unde n-a fost. Les contes de fées roumains| de Viorica
Niscov, ainsi que les préfaces des recueils publiés au cours de ces dernicres décennies, on
ne peut pas parler d’analyses appliquées a la narration fantastique folklorique.

Bien que les contes aient été pratiqués depuis 'Antiquité par presque tous les
peuples du monde, ce n’est quapres la Seconde Guerre mondiale que les exégetes ont
commencé a s’intéresser a linterprétation des contes (de fées) dun point de vue
mythologique, symbologique, philologique, comparatif, etc. Ainsi, méme les contes
collectés au début du XXe siecle par le folkloriste Leca Morariu, professeur au
département de littérature moderne et de folklore (1922-1944) de I'Université de
Tchernivtsi, n’ont recu d’attention que dans la préface de Nicolae lorga au volume De /a noi
(1915), dans le rapport de Sextil Puscariu remis a I’Académie roumaine sur le volume De /a
noi (1920), dans la préface, signée par Petru Rezus, de 'anthologie de Leca Morariu — De /a
noi. Povesti, poezii si cimilituri populare, Editions Minerva, Bucarest, 1983, et dans la
monographie de Liviu Papuc (Leca Morariu : studin monografic, 2004).

Critique littéraire! et folkloriste né en 1888 a Patrduti, département de Suceava,
dans une famille d’intellectuels et d’hommes de culture, Leca Morariu appartient a une
redoutable lignée de folkloristes de Bucovine, aux cotés de Simion Florea Marian, 1. G.
Sbiera, Elena Niculitd-Voronca, Ilie E. Toroutiu et d’autres. Leca Morariu, comme les
autres mentionnés ci-dessus, est surtout fixé depuis plusieurs décennies dans la conscience
publique et critique en tant que collectionneur de créations folkloriques (contes, devinettes,
improvisations, chansons satiriques, chansons lyriques) de Bucovine.

Nous pensons que le nom de Leca Morariu est tombé dans 'oubli de maniére
injustifiée, bien que sa contribution dans le domaine du folklore littéraire ait été appréciée par
certains de ses contemporains. La valeur artistique des récits recueillis par Leca Morariu et
insérés dans le volume De /a noi |De chez nous] est éloquente et, dans la préface de I’édition
de 1915, lhistorien de la littérature Nicolae lorga déclarait: « Il y a tant de couleurs et de
mouvements dans ce petit livre, il y a tant de nuances et de fantaisie populaire, tant d’humour
caché dans la lumicere des yeux perspicaces qui se lisent entre les lignes, tant de vérité dans le
dialogue, que ces cent pages peuvent étre placées plus haut que de nombreux volumes de
littérature, qui ont été présentés au public avec fracas et tumulte. ».

I Leca Moratiu est I'auteur de plusieurs études de critique littéraire, dont De-ale lui Creangd (1926), Pe marginea
carfilor (1932), Eminesciene (1937) et des monographies Nicu Gane (1938), Iraclie Porumbescu (1938), lacob Negruzzi
(1939), Eminescn (1940), Creangd (1940), Veronica Micle (1942), Miron Costin (1942).
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L’univers des récits de I’anthologie De iz noi

Les textes inclus dans le volume ont été recueillis par Leca Morariu dans les
localités de Patrauti, Gura-Humorului, Fritautul-Nou et dans le village de Danjeni
(République de Moldavie), entre 1909 et 1921. Le corpus? qui compose le volume est
constitué de 14 contes populaires qui révelent des valeurs spirituelles propres a I'espace
culturel traditionnel de la Bucovine et, en général, a 'espace roumain. Il convient de noter
que, comme le dit Petru Rezus, dans anthologie de Leca Morariu, « les textes sont inédits
et n'ont pas de variantes dans le folklore roumain ».

Si les anthologies de textes folkloriques publiées auparavant (E. B. Stinescu-
Arddanul — Proza populara : 1860 ; 1. C. Fundescu Literatura populard. Basme, oratii, pdcdlituri si
Shicitori : 1872-1874, 1876-1882 ; 1. H. Hintescu — Intamplérile lui Pdcald : 1876 ; D. Stincescu —
Basme : 1885 ; Simion Florea Marian — Rdsplata. Povesti din Bucovina adunate de... : 1897) ont pu
étre ou non des modéles pour le folkloriste de Bucovine, il a respecté la spécificité du parler
populaire régional, a veillé a préserver et a valoriser 'authenticité locale, ce qui a augmenté
Poralité des récits et a donné de loriginalité a sa démarche, qui doit étre considérée comme
créative, car, au-dela de P'acte d’enregistrer fidelement et sérieusement les textes folkloriques,
intervention (naturelle ) sur ces derniers augmente leur coefficient esthétique.

Le lecteur intéressé par le folklore qui lit attentivement les contes de I'anthologie
de Leca Morariu ne peut manquer de remarquer la prononciation pittoresque et
extraordinairement plastique de la langue populaire roumaine, entrecoupée d’éléments
régionaux, qui confére au discours une authenticité et une expressivité supplémentaires. Un
exemple éclairant est la formule initiale développée a partir du conte Imparatul-Alb si
Impiratnl-Rosn [Empereur-Alb et Empereur-Rouge] :

»A fost odatd ca niciodatd, cd de n-ar fi, nu s-ar povesti. Demult, de cand cu
povestile! ci eu nu-s de atunci, ci-s de mai Incoace. Si intr-o bund zi ma duc eu la bunica si
cotrobiind incoace, cotrobiind incolo, dau de un sac; da rupt, da colbait!...

— Bunicutd, dragi, ce-ai dumiata in sacul cela?

Da bunica:

— Lasid, — zice — sd nu-l clintesti din loc; Zestre de la bunic-mea care si ea a
mostenit-o de la o stribunicd a ei, care si ea cicd o avea cu limbia de moarte de la o
rdstrabunicd a ei!

Si eu ca un plod neastimpirat ce mi gidseam, nu sd ascult! Chitesc cand nu-i
bunica acasi, si harsti! apuc sacul. Si cela era un sac de povesti, mai baieti! 11 deschid eu, si
povestile zbrt! zboard In toatid lumea, de-au impinat tirile! Atunci eu hat! o poveste de
coadd; am prins-o, si v-o spun si dumniilor voastre!

Demult, de cind ursii aplecau viteii si-i stergeau pe bot, dezmierdandu-i, de cand
lupii se luau de git cu mieii de se infriteau, sarutandu-i, de cand puricele se potcovea cu
noudzeci si noud de oci la un picior si tot striga: Mi-i usor, mi-i usor! — demult, a fost un
crai, un boier mare si a avut un fecior.” (Morariu, 1983 : 40)

2 Les titres des 14 textes populaires sont les suivants : Frica-i din rai §i e bine cind o ai [La peur vient du ciel, et Cest
bon quand on Ia] ; Cleste tine-1, ciocan dd-i [Prends-le en tenaille, frappe-le au marteau] ; Noi frei pentru-un cas, asa ni se
cade [On est trois pour un fromage, c’est comme ¢a que ¢a nous arrange] ; Ce/ mai mic, cel mai voinic [Le plus petit, le
plus vaillant] ; Fata cea inteleapta |La fille sage| ; Impératul-Alb si Impdratnl-Rogn [L’Empereur-Blanc et PEmpereut-
Rouge] ; Pénd ajunge orbul sa-si capete vederile [Jusqu'a ce que l'aveugle recouvre la vue| ; A7 carte, ai parte [Tu as du
savoir, tu asuras des bénéfices| ; Trdsura tiganului [Le fiacre du gitan] ; Avatia bogatului si mintea sdracului |La richesse
du riche et Pesprit du pauvre] ; Cénd se scobeste baba-n dinti [Quand la vieille femme se cure les dents] ; Masa meselor
[La table du dinet] ; Cand ar fi sd cinte giina (Quand la poule chantait| ; Povestea feciornlui fir’ de noroc [ histoire du
garcon malchanceux].
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[I1 était une fois, parce que si ce n’était pas le cas, on ne le raconterait pas. Il y a
longtemps, depuis qu’il y a des histoires | car je ne suis pas d’alors, je suis de date plus
récente. Et un beau jour, je m’en vais chez ma grand-mere et, en fouillant par-ci par-la, je
trouve un sac ; mais déchiré et plein de poussiere !...

— Grand-mére, chérie, qu’as-tu dans ce sac ?

Mais grand-mere :

— Laisse, dit-elle, ne le secoue pas ; c’est la dot de ma grand-mere, qui I'a aussi
héritée d’une de ses arriere-grand-meres, qui ’avait recu par testament d’une de ses arriere-
arriére-grand-meres !

Et moi, vilain garnement que j’étais, je n’ai pas voulu obéir ! Je saisis le moment
ou grand-meére n’est pas a la maison, et hop ! jattrape le sac | Et ¢’était un sac d’histoires,
mes garcons | Je Pouvre, et les histoires s’envolent dans le monde entier, elles ont rempli
des pays depuis | Mais j’en ai attrapé aussi une.

Je T’ai et je vais vous la raconter !

11y a bien longtemps, quand les ours se penchaient sur les veaux et leut essuyaient
le museau, quand les loups embrassaient les agneaux, quand on ferrait les puces, qui
criaient : tout va bien, tout va bien pour nous : Il y a bien longtemps, il y avait un roi, un
grand propriétaire, et il avait un fils.] (n.t.)

Cette introduction dans le monde fantastique des contes de fées révele la vision de
Pauteur anonyme issu du monde traditionnel de la Bucovine méridionale et, en méme
temps, du collecteur de folklore dont 'implication est évidente dans un récit qui place
Iévénement sur les coordonnées de la mentalit¢é du village roumain qui lui est
contemporain, mais ancré, par un fil invisible, dans une dimension ancestrale, mythique.
Adoptant un ton humoristique, dans un esprit ludique, le narrateur anonyme révéle
Pancienneté impressionnante des contes populaires et leur diffusion dans lespace
mondain, parce que ’homme de la société archaique leur attribuait le role compensatoire le
plus fort. Par le conte, I’étre humain se déconnectait de la dure réalité existentielle et créait
son propre univers dans lequel tout devenait possible. 1l s’agit donc d’un univers qui annule
les limites de la pensée ordinaire pour faire place, avec subtilité, au fabuleux spectaculaire, a
la sémantique ambigué et aux paradoxes.

Cette ample formule introductive n’est pas unique dans les récits recueillis par Leca
Morariu. L’'imaginaire collectif sans bornes, reflétant un univers de I'illo fempore, dans le
texte Cleste tine-, ciocan da-i propose un incipit légerement simplifié par rapport a celui du
conte Imparatul-Alb i Impéiratni-Rogn, suivant un certain « stéréotype » présent dans le récit
fantastique populaire, étayé par la contradiction inhérente, par le paradoxe :

,»A fost odatd ca niciodatd, cd de n-ar fi, nu s-ar mai povesti. De mult, de cand
plopul ficea mere si richita viorele, de cand ursul apleca viteii si lupul se pupa in bot cu
mieii, de cand puricele se potcovea cu noudzeci §i noud de oca de fier si se inilta pand la
cer, de ne-aducea povesti cu sacul, demult, a fost un fliciu nevoies si fird spor, si plin de
noroc ca broasca de pir.”” (Morariu, 1983 : 11)

[I1 était une fois, si ce n’était pas le cas, ¢a ne se raconterait pas, il y a longtemps,
lorsque le peuplier faisait des pommes et 'osier des violettes, que 'ours courbait les veaux et
que le loup embrassait les agneaux, que la puce était ferrée et s’envolait vers le ciel, pour nous
en ramener plein d’histoires, il y a bien longtemps, il y avait un garcon aussi nécessiteux
qu’ingrat.] (n.t.)

106



VALEURS MYTHIQUES ET SYMBOLIQUES DANS LES CONTES RECUEILLIS PAR LECA MORARIU —
Claudia COSTIN

Par un « discours bien ouvragé » (Val Cordun), la logique, le raisonnement de Iétre
humain sont saisis « a rebours » (Val Cordun), car ordre établi et naturel des choses est
inversé (les ours carressent les veaux, les loups se lient d’amitié avec les agneaux, et la puce
est ferrée comme les chevaux).

Avec son coefficient (unique) d’expressivité, son sens moral et axiologique profond,
sa remarquable maturité artistique, l'abstraction et la géométrisation qui caractérisent
généralement la prose fantastique populaite, 'auditeur d’hier/le lecteur d’avjourd’hui est
impliqué volens nolens dans un événement atypique d’un monde « a Penvers ». Mais il n’y a pas
que le début du conte Imparatul-Alb si Imparatul-Rogu qui est éloquent, c’est aussi le cas de sa
fin, que nous reproduisons intégralement ci-dessous :

,»Pe urma ce mai era si facd? Au pornit nuntd! Si-au dat sfard-n tard §i rivase prin
orage si poftim la nuntd. Da eu nu m-am putut duce ca aveam sa fiu la cumatrie la tata. Si
m-am fost pornit la moari si fac fiind. Trag cu carul la usa morii, da moara ca-n palmail
Nu-i acasd! Na-ti-o bundl M uit eu, da pustia cea de moard imi paste la cidpsune pe o
costisd, de parcd de ani de zile nu mancase. Ei, drace! Infig eu biciusca inaintea boulenilor
si hai dupd moari, s-o aduc la treaba.

Si nidzdrivanul vede ca nu pot veni la nuntd in nici un chip, si se di de-i scrie
tatane-su carte: ,, Tare poftesc, dragi titutd, si vili numaidecat la nunta mea.”.

A venit §i tat-su.

Si cand la masa mare, se ridicd nazdrivanul si asa a cuvantat:

— Titucd, dumiata ai binuit c-ai pagubit cu mine trei mii de galbeni; da eu nu le-am
pagubit, ci le-am dat prin cele scoli si m-am trudit amarnic, pani am invitat randuielile
impdritiei. Poftim Inapoi cele trei mii de galbeni si-ti multimesc c4 m-ai ajutat si ma scolesc!

Tat-su da sd ingenuncheze si si-i sirute mana. Da el I-a sdrutat pe tat-su pe obraz,
cd mosneagul incepuse a plange...

Si atata-i povestea astal” (Morariu, 1983: 58)

[Qu’était-il censé faire alors? Ils ont commencé le mariage! Ils ont envoyé
P'annonce a travers les campagnes et les villes pour nous inviter au mariage. Mais je n’ai pas
pu y aller parce que jallais 2 un baptéme avec mon pere. Et je suis allé au moulin pour faire
de la farine. Je tire ma charrette a la porte du moulin, mais le moulin, surprise | Il n’est pas la !
Ca, c’est la meilleure ! J’ai beau chercher, et japercois le maudit moulin brouter les fraises sur
une cbte, comme s’il n’avait pas mangé depuis des années. Oh, bon Dieu ! Je vais donner un
petit coup de fouet aux beeufs, et allons chercher le moulin pour le faire travailler.

Et le garcon voit qu’il n’y a aucune chance que je vienne au mariage, alors il fait
une lettre a son pére : « Je veux que tu viennes a mon mariage tout de suite, papa chéri. »
Et son pere est venu.

A la table d’honneur, le vaillant garcon se leva et prit la parole :

— Tu m’as soupgonné de t’avoir méchamment privé de trois mille pieces d’or.

Mais je les ai données dans les écoles, et jai travaillé dur jusqu’a ce que jaie appris
les régles et les lois du royaume. Voici tes trois mille pieces, et je te remercie de m’avoir
aidé a apprendre.

Son pere tenta alors de s’agenouiller et de lui faire un baise-main. Mais lui
embrasse son pere sur la joue, et le vieux se met a pleurer...

Et voila toute I’histoire ] (n.t.)

La forte note d’authenticité et 'essence rayonnante de ce discours tres travaillé
sont évidentes. Le narrateur devient lui-méme acteur, augmentant Poption aléthique (croire
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— ne pas croire) de 'auditeur (Cf. Niscov, 1996 : 84). La fin quelque peu atypique, avec des
plans intercalés, révele non seulement le monde « a Penvers » du conte de fées, mais aussi
«le lieu de I'événement d’une certaine maniére tres spécial » (Val Cordun, 2005 : 91). La fin
heureuse du conte de fées (le mariage du héros — qui est le fils d’un grand noble — avec la
fille de ’Empereur-Blanc) est la confirmation de toute la trajectoire d’initiation, du devenir
du héros, et le mot «a rebours » (Val Cordun), qui caractérise le discours de la narration
fantastique populaire, en le nuancant, nous fait partager la piece comme le fruit de la
fiction poétique du créateur anonyme. Le retour simple (« Et voila toute lhistoire | ») au
temps et a ’espace profanes, le retour a 'identité propre du narrateur, est une libération de
la captivité du miraculeux et de la sémantique ambigué.

Les themes et les motifs qui existent généralement dans les contes de fées et les
histoires présents dans lespace roumain regoivent des nuances différentes dans
I'anthologie de Leca Morariu, et les personnages ont souvent des noms symboliques qui
révelent la riche imagination du créateur/collectionneur et son esprit inventif (Soatrbe-
Zami [Sirote-Soupe| dans Avutia bogatului si mintea saraculni, 'Empereur-Blanc, 'Empereut-
Rouge dans le conte de fées Impdratul-Alb si Impiratul-Rosu, « neamtu» comme forme
cuphémique pour le diable) ou des noms fréquemment rencontrés dans la campagne
traditionnelle (Manole/Manea dans Frica-i din rai §i ¢ bine cind o ai, lleana et Ionicd dans
Masa meselor). Les héros patlent et se comportent selon les normes coutumicres de la
communauté a laquelle appartient le conteur.

Au-dela de ce qui est raconté par I'informateur, le collecteur se permet sans doute
de nuancer, de souligner I'attitude des héros, la ou il juge nécessaire de mettre en évidence
des significations morales, des sentiments, des valeures humaines, en suivant fidélement les
coordonnées spécifiques de 'art narratif populaire. Les histoires brévres sont éloquentes a
cet égard : A7 carte, ai parte ; Trdsura tiganului ; Masa meselor ; Povestea feciornlui fir’ de noroc.

Lesprit critique et la volupté de ’humour fruste paysan sont également pertinents
et renforcent la valeur artistique des histoires. Par exemple, la fagon dont I'héroine de
Ihistoire Frica-i din rai, 5i e bine cind o ai est caractérisée sort du cadre fictionnel en révélant
des défauts, des modeles de comportement qui sont en dehors des normes acceptées et
qui, en tant que tels, devraient étre sanctionnés. L’ironie est terrible, la formulation étant
faconnée selon un schéma mental traditionnel. Ainsi, I’héroine — fille d’empereur — était-
elle « une fillette paresseuse, somnolente, qui ne trouvait pas son promis », « une bonne fille
a marier et elle dormait encore dans son berceau, préférant se laisser bercer ».

Des personnages tels que la femme d’un éleveur de cochons si laide que «les
cochons mémes avaient peur d’elle », mais adultere (Pind ajunge orbul sd-si capete vederile), la
jeune fille intelligente (Fata cea inteleaptd), la femme et ’homme qui ne mangent que
lorsqu’un voyageur vient a leur table (Masa meselor), le jeune homme qui part a la recherche
de la fortune (Povestea feciornlui fir’ de noroc), le vieux paysan qui est envoyé a I’école par ses
enfants et qui les trompe (A7 carte, ai parte), le prétre qui est trompé par un bohémien, parce
qu’il n’attribue a un terme que sa signification ordinaire (Trdsura tiganului), les garcons qui
affrontent le diable (Cleste tine-1, ciocan da- ; Cel mai mic, cel mai voinic ; Noi trei, pentr-un cay, asa
ni se cade), ’homme simple et pauvre, le « plus fidele » de la cour d'un empereur (Frica-i din
rai, §i ¢ bine cand o ai) sont des personnages « en chair et en os » des villages de Bucovine, qui
deviennent des images symboliques du monde roumain traditionnel. Les interpretes du
texte folklorique (auteur et collecteur anonymes) nous invitent ainsi a aller, au-dela des
contingences, vers des essences, vers des éléments identitaires généraux et/ou particuliers,
vers un code caractérologique et comportemental du monde tel qu’il est, mais aussi tel qu’il

108



VALEURS MYTHIQUES ET SYMBOLIQUES DANS LES CONTES RECUEILLIS PAR LECA MORARIU —
Claudia COSTIN

devrait étre. Un personnage bien défini qui symbolise 'image du mal — mais pas toujours
dans sa dimension absolue — est le diable. L.a dimension mythique du mal est également,
dans les récits recueillis et anthologisés par Leca Morariu, un reflet du christianisme
populaire roumain. La confrontation avec le mal est difficile et ce n’est que par le courage
et 'inventivité que le héros peut le réduire au néant.

Le diable (Dracul), appelé aussi Satana (Satan), Nefartat ("lmpie), auquel Pesprit
collectif, par superstition, pour éviter de prononcer son nom, donne des noms euphémiques
(Naiba, Necuratul, Uciga-l toaca, Ducd-se pe pustii, Bata-I Crucea, fmpz'e/z;mtﬂ/, Aghintd, Scaraotehi), est,
d’apres Victor Kernbach, une forme mythologique de laire roumaine qui résulte d’un
processus syncrétique d’esprits maléfiques anonymes, d’esprits semi-divins maléfiques
(génies) de la mythologie romaine, du Diable biblique, du Cior? slave, de Beng/Benga (nom
donné par les Rroms au Diable) et du dragon de la mythologie grecque (Kernbach, 2004 :
157). I est « le représentant de la seule puissance du mal dans le monde » (Vulcanescu, 1987 :
309), « le démon le plus dangereux du panthéon roumain » (Ghinoiu, 2001 : 66) qui, lorsqu’il
vient sur terre, trouve refuge dans les endroits ou sont cachés des trésors, dans les maisons
maudites ou abandonnées, dans les eaux troubles, et se métamorphose en étres humains
(moine, vieille femme, « Allemand au bonnet rouge », « boyard au chapeau haut-de-forme »
(Kernbach, 2004 : 157)), en insectes, en oiseaux et en nimaux.

La religion chrétienne le condamne et le considere comme le plus grand adversaire
de la divinité. Le folklore roumain, tout en conservant des réminiscences mythologiques,
atténue sa forte dominante maléfique, en lui donnant quelques attributs familiers et une
image parfois proche de humain. L’esprit collectif archaique lui attribue la qualité de
marchand honnéte, loyal et de serviteur fidele, comme on le retrouve dans les contes
populaires et dans les contes Ddnild Prepeleac et Povestea lui Stan-Patitul, créés par lon Creanga.

En général, dans les créations folkloriques ou ce personnage apparait, il essaie de
limiter I’étre humain, d’étre un obstacle a son devenir. Cependant, I’esprit collectif ne retient
pas la peur obsessionnelle devant la terreur qu’il peut inspirer, telle quon la trouve dans la
culture religieuse traditionnelle, car les Roumains sont censés trouver toujours un moyen
d’annihiler ses pouvoirs, de contrecarrer ses mauvaises intentions et de rétablir 'équilibre
avec lui-méme et avec le monde. Ses représentations sont, dans 'imaginaire folklorique
roumain, en lien étroit avec I'étre humain, Pesprit collectif reconnaissant et acceptant son role
dans le monde. Cependant, il existe aussi des récits populaires dans lesquels il ne peut étre
qu’un instrument de déséquilibre social et humain, de punition et de vengeance.

Nous rencontrons ce personnage négatif dans trois des récits inclus dans
'anthologie De /a noi, de Leca Moratiu : Cleste tine-, ciocan da-i 5 Noi trei, pentr-un ca$, asa ni se cade
et Cel mai mic, cel mai voinic. Dans la premiere de ces histoires, le diable, appelé par
euphémisme « neamtul », sera d’abord un facteur de rétablissement de Iéquilibre d’un micro-
univers humain (pour échapper a la pauvreté, il offre beaucoup d’argent a un homme dans le
besoin), puis deviendra un instrument de déstabilisation (il demande a ’homme de lui donner
en retour, au bout d’un an, ce qui est « le plus cher dans sa maison » en guise de paiement).
Le pacte est accepté, car le paysan, qui est allé dans le monde pour gagner de I'argent, ne sait
pas que sa femme donnera naissance a un fils. La situation ne peut étre changée, mais
seulement reportée. La décision du garcon de quitter la maison de ses parents, parce qu’il sait
quil a été donné au diable et parce qu’il est espiegle, « un garcon pas comme les autres. 11
grandit en une semaine, comme un autre grandit en un mois, et il grandit en un mois comme
un autre grandit en un an » (Morariu, 1983 : 13-14), devient nécessaire pour son initiation et
son devenir, pour assumer son destin. Ce n’est pas un hasard si, apres avoir appris a ferrer ses
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chevaux et créé un atelier de forge (« covicie ») «la ot la nature sauvage est plus grande »
(Morariu, 1983 : 14), « deux vieillards, vieux comme le monde » (Morariu, 1983 : 15) viennent
s'installer chez lui pour faire ferrer leurs anes. Ce sont Dieu et Saint Pierre qui, en
récompense, lui donnent ce quil demande : une pince et un marteau pour travailler seul. Le
héros sait qu’il devra affronter le mal, il reconnait sa nature humaine et ses limites et, en tant
que tel, dans une confrontation de forces inégales, il a besoin d’éléments auxiliaires a valeur
magique. La dimension maléfique du diable qui vient 'emmener en enfer est estompée par le
narrateur populaire grice a I'insertion d’éléments ludiques :

,,— Blei! Satano, nici s se inchine nu-l lagi pe om? Mai tine-l cleste, ciocinag da-i!
strigd flicdul. Atata ti-a fost trebuit, mai diavole! Na! Bucluc ai cdutat, bucluc ai aflat! $i
unde nu mi ti-1 imfla clestele de cornite si barosul buf! buf! buf! incepe a-1 ghigosi, de-i
fuge bietului Aghiuta sufletul. Se zbate Satana ca in gura sarpelui si hat in sus, hat in jos, se
aruncd, se smunceste; si cornitele lui cele frumusele atunci odata prt! se rup si riman in
cleste. Da piclesitul de diavol nici ¢4 mai std sid-si culeagd podoaba capului, ci o tunde la
sanitoasa de mananca pimantul. $i uuta! -na-na-naa! Se tot duce de-i sfaraiau cilcaile: glont
la iad.” (Morariu, 1983 : 17-18)

[~ Eh ! Satan, tu ne laisses méme pas un homme prier ? Tiens-le tranquille, pience ;
frappe-le, marteau ! s’écrie le jeune homme. C’est tout ce qu’il fallait, espece de diable ! Na |
Tu es dans le pétrin, tu es dans le pétrin | Et la pince se met a saisir ses petites cornes et le
casse-pierre commence 2 le frapper et faire fuir ainsi 'ame du pauvre Aghiuta. Satan se débat
comme dans la bouche d’un serpent et il bouge dans tous les sens ; et ses jolies cornes alors,
d’un seul coup ! se détachent et restent dans les pinces. Mais le pauvre diable ne reste pas
récupérer son trésor capilaire, mais se met a fuir. Et il s’en va tout droit en enfer.] (n.t.)

La scene de la descente aux enfers du héros est en grande partie similaire a celle du
conte lvan Turbinci de lon Creangd. Le démon est dédiabolisé. Loin d’étre terrifiante,
I'image que nous donne le narrateur anonyme, lorsque I'actant arrive a la porte de I'enfer et
converse avec le bourreau qui, terrifié, lui en refuse 'acces, est une image spectaculaire,
pleine d’humour et de jovialité, d’humanité :

,»Acu merge el, nu merge...Ajunge la iad. Pe unde, nu mi intrebati, cd eu pe acolo
nici n-am fost si nici nu trag nadejde sa ajung vreodati...

Zurrr! Bate flicdul nostru cu clestele in poarta iadului. Tac inuntru toti de poti
auzi musca cum zboard. Mai bate odatd flicdul. Pace! iar nimic! Bate a treia oard. Atunci
iacd un Impelitat deschide usa si cand da cu ochii de flicdu, clapc! ii tranteste usa inaintea
nasului si tiuuu! o zbughesc dracii care-ncotro, de numai le sticlesc ochii prin cele unghere!

— Nal c-am dat peste dracul! face Scaraotchi. Inghite Talpa-Tadului in sec si se
gandeste: Vai de mine $i de mine, ce sa fac, ce s direg, ca sa nu dau cinstea pe rusine. Stiti
vorba ceea: As veni si deseard pe la dumniavoastrd, dar mi-i rusine de cani! Vede tartarul cd
n-are incotro, Isi ia inima-n dinti i coada-ntre picioare si: Hai, ca musai si dau fata cu
musafirul celal

Da covaciul nostru tot agteptand isi iese din sarite si unde nu-mi prinde a hatana usa
si a 0 mesteri cu ciocanul, - zi-i cd bitea toaca la bisericd, si pace!” (Morariu, 1983 : 18-19)

[11 hésite, mais le fait est qu’il arrive en enfer. Par ou, ne me demandez pas, parce
que je n’y suis jamais allé et je n’espére pas y aller un jour...

Zurrr | Notre garcon frappe a la porte de Penfer avec ses pinces. A lintérieur,
tous se taisent, on peut entendre la mouche voler. Le garcon frappe encore. Silence !
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Toujours rien. Il frappe pour la troisiéme fois. Alors un diablotin ouvre la porte, et quand il
se heurte au garcon, il lui claque la porte au nez et vlan ! les diables se mettent a fuir dans
tous les sens, seuls leurs yeux roulaient dans les recoins.

— Voila-t-il pas que j’ai rencontré le diable ! dit Scaraotchi. Malheur a moi, que dois-
je faire, que dois-je dire, pour m’en aller honorablement ? Vous savez ce qu’on dit : je viendrai
vous voir ce soir, mais j’ai honte des chiens ! Le diable voit qu’il n’a pas le choix, il prend
courage et... la queue entre les jambes, il se dit : Allez, il faut que j’affronte mon invité !

Mais notre forgeron attend toujours, et il s’énerve, et la il se met a attraper la
porte et a lui donner un coup de marteau, — on aurait dit qu’il battait le morceau de bois a
I’église avant le service divin ] (n.t.)

La nature omnipotente, répulsive et maléfique du diable est ici, comme dans le
conte de fées créé par lon Creangi, diminuée et ridiculisée. On entrevoit I'éternelle
aspiration du Roumain a dominer le mal et méme a 'annuler. Les moments qui révelent la
tentative du héros d’entrer en enfer, 'opposition des diables, la libération des personnes qui
travaillaient en enfer, remplissant la terre « de maudits et d’impies » et, enfin, Pentrée du
forgeron au paradis sont hilarants, dominés par un humour fruste et jovial et ils articulent
le flux narratif de Ihistoire.

L’autre dimension, celle de I’étre maléfique, terrifiant et punitif du diable/mal, est
mise en évidence dans les histoites Noz #rei, pentr-un cas, asa ni se cade et Cel mai mic, cel mai
voinic. Le diable est représenté comme I'agent du déséquilibre d’un micro-univers humain,
symbolisant la haine, la destruction. Le mal devient I'instance qui doit sanctionner ce qui
n’est pas conforme aux principes ontologiques habituels. Le désir des pauvres de gagner de
largent par tous les moyens, méme les plus simples (quand I’ « Allemand » propose aux
trois pauvres, devenus compagnons de route, de dire trois jours de suite — le premier
«nous trois », le deuxieme « pour un fromage », le troisieme « c’est comme ¢a que ¢a nous
arrange »), la cupidité qui prend le pas sur la raison et la violation des conseils parentaux
par deux des fils d’un paysan riche engendreront leur fin dramatique, parce que tout écart
par rapport aux régles morales traditionnelles était sévérement sanctionné. Cette fois, la
confrontation avec le mal met en évidence sa dimension d’agent punisseur, aspect qui
s’inscrit dans un schéma de la pensée roumaine archaique.

Dans le cadre de la pensée traditionnelle, influencée par le christianisme, se situe
également I’histoire intitulée Masa meselor; ayant a la base un véritable scénario mythique,
au-dela des schémas conventionnels. Un paysan et sa femme ne s’asseyaient pas a table
avant qu’'un étranger ne vienne chez eux pour manger avec eux. Un soir d’hiver, le paysan
entend une voix, marche dans la direction d’ou vient la voix et extrait de la neige un
randonneur égaré qu’il ramene chez lui. Le visiteur dit au paysan et a sa femme qu’il
mangera leur enfant roti. ’homme, bien qu’étonné par le désir contre nature de I’étranger,
jette sans réfléchir 'enfant dans le four, mais il ne lui arrive rien, car le voyageur s’avere étre
Dieu lui-méme qui, profondément ému par le geste des deux hotes, leur offre une place a
sa table lorsque viendra leur heure de quitter ce monde. Le texte révele que pour les étres
humains appartenant au monde archaique, enraciné dans le mythe — en occurrence dans le
mythe chrétien — le sacrifice était une donnée naturelle. Le pouvoir du sacrifice était en fait
la capacité de ’'homme a s’abandonner, a se donner a autrui/aux autres. La vision populaire
implique ici un message profond du christianisme, de la pensée religieuse des Roumains, a
savoir : « c’est en donnant que 'on gagne ».

Le récit qui conclut la série de contes recueillis par Leca Morariu, Povestea fecioruini
fdr’ de noroc, se situe également sur le plan mythologique. Dans le paradigme mythologique,
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la chance gouverne l'ordre du monde aux c6tés de la divinité. C’est une représentation
mythique du destin. ’imaginaire populaire de Bucovine le figure en vieil homme (comme
il apparait dans la plupart des contes de fées roumains), appartenant a un monde
mystérieux qui, par essence, reflete la diversité de Iarriere-plan culturel local.

Conclusions

Les contes recueillis et anthologisés par Leca Morariu sont des lectures attachantes,
pourvus qu’ils sont d’un charme discursif particulier, complété par le spectaculaire et
Iéclatant, dont le message illustre 'dme et la dimension spirituelle des Roumains, leur
humanisme chaleureux et généreux, une forma mentis spécifique. Le mérite incontestable du
collectionneur est d’avoir respecté lesprit, le systeme de pensée caractéristique de la
création folklorique de la région de Bucovine, ce qui confére une véritable originalité aux
textes de sa collection, parmi tant de recueils de contes de fées qui se sont constitués au fil
du temps dans notre espace culturel.

Les contes populaires recueillis par Leca Morariu dans les villages de la Bucovine
méridionale, originaux, authentiques, sont, comme tous les contes populaires, des textes
archaiques, mythiques par essence, dans lesquels I'idée de sacralité est parfois présente. Ils
refletent ’Ame et la structure spirituelle d’un peuple, d’une communauté humaine.

Au-dela de la fantaisie qui entoure les faits, les aventures des héros qui sont
souvent des images vivantes, tirées de 'univers des villages roumains, au-dela de la fantaisie
qui recouvre le noyau de la vérité existentielle, les histoires du volume De /a noi révelent que
la vie de I’étre humain est une initiation continue.
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